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CAPITULO ORIENTAL presentara  semanalmente,  en sus
treinta y ocho fasciculos, la historia de la literatura uruguiyg,
£} conjunto abarcard un panocrama completo. desarrollado ‘en
extension y en profundidad, de las obras mas representativas
de la produceién literariz nacional, desde la Conquista y [
Patria Vieja hasta nuestros dias. El! lector podra colecciona;
ol texto ilustrado de estos fasciculos, para contar con un volu.
men completo al cabo de su publicacién; simultdneamente.
separando las tapas podra disponer de una valiosa iconografia
de la historia del pais.

Los libros que acompanan a los fasciculos  formazan 1y
“Biblioteca Uruguaya Fundamental”
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LA POESIA
GAUCHESCA, DE
HIDALGO AL
VIEJO PANCHO

Hacia la segunda mitad del siglo XVIIl surge
en la campaiia del Rio de la Plata el gaucho
como tipo social definido. Producto de un
medio que lo prohija y lo rechaza a un tiempo,
se modela con rasgos de tan original fuerza
que aunque su transcurrir histérico es brevisi-
mo y su efectiva influencia como ancestro del
tipo rioplatense actual es minima, fija su ima-
gen, casi fantasmal, en el substrato del alma
popular. Argentinos y uruguayos lo adopta-
mos y reconocemos como nuestro mas entrafia-
ble recéndito antepasado. Su voz, rescatada
milagrosamente del olvido por el artificio de
los poetas gauchescos, nutre nuestra expresién
mas auténtica. |

Testimonios de viajeros, cronistas, memoria-
listas, historiadores y demds observadores,
objetivos o no, contempordneos del gaucho,
aportan interesantes datos documentales so-
bre su poesia. Recogen una poesia anénima
cantada, que se trasmite oralmente y cuya fi-
liacién es evidentemente hispdnica —aunqgue
“estropeada”, al decir de Concorlocorvo—.
Ya en la época en que él hizo las conocidas
observaciones sobre aquellos personajes (que
“pasan las semanas enteras tendidos sobre un
cuero cantando y tocando'), la poesia tradi-
cional espafiola del sigio XVl importada por los
colonizadores habia sido modificada por la
impronta gauchesca, Naturalmente que el
criollo, tanto en el Rio de la Plaia como en el
resto de la América hispénica, también matizé
con aportes propios el comin acervo de la poe-
sia espafiola, pero el gaucho, sin proponérselo,
por su mundo especial de referencias, por su
ambito original, por su propia rusticidad y su
idiosincrasia, recred al compdas de su vihuela

la bella y vieja poesia de los colonizadores y
al imponerle su particular acento dialectal,
abrié el camino para que, en el momento de
la definicién y el compromiso, los poetas gau-
chescos, en su mayoria ciudadanos, afirmaran
su voluntad de ser libres a través de la len-
gua hablada por sus hermanos gauchos.

El hombre de la campafia rioplatense pare-
ce haber tenido una predisposicién singular
para el canto. De las riquisimas fuenies del
Romancero y de la restante poesta lirica po-
pular espafola que se vertian incansablemente
desde la época de la conquista, bebid la sus-
tancia primordial de sus canciones. Memorizé,
olvidé y modificé de acuerdo con sus intimas
preferencias; supo crear, movido por su espi-
ritu vivaz y repentista, cuando necesité expre-
sarse con su voz mas propia. Al mismo tiempo,
impregné sus canciones de un encanto bdrba-
ro, dspero, cargado de intenciones, de burle-
ria, de viril emocién, de rudo, contenido y
hondo sentimentalismo.

Ast surgieron las coplas, los trovos, los cie-
litos, las medias-caiias, en torno a los fogones,
en el calor y la alegria de los bailes y casorios,
en las ruedas dicharacheras de la pulperia,
en los velorios de angelitos, en las guaridaos
silvestres, al pie de las rejas. ..

Paralelamente surgié el canto de contrapun-
to como lujo de cantores improvisadores, los
que, segin el ritual payadoresco, al enfren-
tarse deben ‘‘chocar' sus canciones, pues

encontrandose dos juntos
es deber de los cantores
el cantar de contrapunto.

Martin Fierro, VYuelta, XXX, 3932-34
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Rio de la Plata,

Costumbres del
d'Hastrel.

Litografia de

¢Qué relacién hay entre esa poesia tradi-
cional gauchesca que cantaron nuesiros pri-
meros gauchos y la posterior poesia gauchesca?
Quienes, en ambas margenes del Plata, han
investigado sobre el tema, afirman que la re-
lacién es escasa y sefialan en cambio radica-
les diferencias,

Insistamos en los caracteres de la poesia
gauchesca tradicional o poesia gaucha como
ha intentado llamarsele: en primer lugar, es
una poesia oral (preferentemente cantadal;
ademds, es anénima, sus temas son de neta
tradicién hispanica, como provenientes de lo
que Lauro Ayestarén identificé acertadamente
de "‘sedimento folkiérico colectivo de supervi-
vencia del gran arte del romance, del villan-
cico amatorio o navidefio, de las letrillas vi-
rreinales, de las coplas y décimas a lo profa-
no y a lo divino, que configuran aun hoy un
hecho tradicional latente™.

Veamos en seguida qué es y qué caracteres
presenta la poesia gauchesca.

Nacida de un artificio artistico, por una ne-
cesidad social y politica, para ‘'cantar verda-
des”, en un estilo que voluntariamente se imi-
ta, con un anhelo explicito y casi draméatico
de acercarse al original, es, como sefiala Angel
Rama, ‘el mas curioso caso de nuestra cultura,
el testimonio imprevisible y desconcertante sin
cuya consideracién no podria entenderse ca-
balmente la historia de nuestra vida civilizada".

Sus caracteres, en contraposicién con los de
la poesia gauchesca tradicional, son los de
una literatura preferentemente escrita (si bien
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se canta y se recita, se imprime a menudo en
hoja suelta, por lo menos en la primera épocal,
de autor generalmente individualizado, de te- -
ma diverso segin los requerimientos de la
hora —ya que se trata de una literatura com-
prometida— aunque transitan en casi todas
sus manifestaciones, como temas eternos y sub-
yacentes, los hispdnicos y universales de la
soledad, el amor y la muerte,

LAS FUENTES DE LA POESIA GAUCHESCA

Si bien ciertos acentos, ciertos matices, for-
mas métricas y hasta algunas particularidades
lingiisticas de la poesia gauchesca tradicional
son antecedentes claros de la poesia gauches-
ca, debemos considerar como antecedentes di-
rectos y mediatos un fipo de composiciones de
autores “cultos” (en el término englobamos
la doble calidad de ciudadanos y alfabetos)
que, sin proponer un cambio radical con la
poesia ciudadana, voluntaria o involuntaria-
mente dejaron aflorar, entre las usuales rimas
alambicadas, visiones de un mundo bérbaro y
cerril (el mundo de los gauderios, vagamun-
dos, camiluchos o gauchos) o expresiones “‘in-
cultas™™, mas o menos rotundas, propias de
aquel mundo.

En ese sentido hay que mencionar en pri-
mer lugar la “Relacién exacta de lo que ha
sucedido en la expedicién a Buenos Ayres que

-escrive un Sargento de la Comitiva en este

Ao de 1778",




Matiando antes de montar.
Litografia que ilustra el pe-
riédico criollo El Fogén, oiio
1, N° 40, 1899,

{Coleccién 1. Speroni Vener)

“Estas décimas -——anota Ayestaran— no
son desde luego gauchescas, pero como en
ellas se relata un hecho acaecido en el Uru-
guay colonial y el autor, testigo presencial
del mismo, se refiere concretamentie a costum-
bres campesinas ~—estado primario de la ga-
naderia en nuestro pais y su tipica faena—,
nos ha parecido sugestiva su publicacién en
este corpus documental {(La primitiva poesia
gauchesca en el Uruguay). Por otro lado, en
el metro y en las perifrasis, hay curiosos anti-
cipos estilisticos de la posterior poesia gau-
chesca escrita,

Como otro antecedente sefialamos el roman-
ce atribuido al canédnigo Juan Baltasar Maciel
o Maziel, también del afio 1778: “Canta un
guaso en estilo campestre los triunfos del Exmo.
Sefior Don Pedro de Cevallos”.

Si bien-el autor rinde pleitesia cortesana al
virrey (asunto nada gauchesco, por cierto)
debe considerarse una fuente indudable de
la poesia gauchesca y pese a su brevedad
{39 versos) prefija curiosamente muchos de
los caracteres de la misma, "'Concurren a crear
este romance primigenio de la musa gauchesca
todos los elementos que caracterizan el géne-
ro”’ — al decir de Rojas, Los Gauchescos, Il.
“El metro, la rima, el tono, el contraste entre
la idea de campo y de civdad, la atribucién
del poema a un payador de la pampa, la su-
gestion de que ha de cantarse al son de la
guitarra, el argumento americano, las sobrias
notas de color rural, la intuicién del genio na-
tivo socarrén y valiente; por fin: el vocabulario
gauchesco que pone a la obra el sello autén-
tico de su linaje. .. Este romance es, por con-
siguiente, gemelo de su protagonista y de su
idioma. El gaucho, su habla y su poesia, na-
cieron con él.”

Suelen citarse como antecedentes, aunque
de importancia relativa y tangencial, el Cuen-
to al caso de Fray Cayetano Rodriguez, en el
que sélo al asunto puede atribuirse cierto ca-

ESQUEMA DEL DIALOGO

(desarrollo lineal)

1% —m SALUDO reducido a una o més preguntas:
¢Qué dice?, ¢qué anda haciendo?, ¢dia-
onde sale?, ¢qué lo trujo?, etc.

2° — REFERENCIA al caballe, al camino, etc.

3% — RESPUESTA A LAS PREGUNTAS DEL SA-
LUDO. A menudo se responde después
de recibir lg invitacién o desensillar,

4° — INVITACION A DESENSILLAR.

5%« Se llama a un TERCER PERSONAJE (peédn,
china, familiar, etc.}, "para que atienda
al cabalio, caliente agua, cebe mate, pre-
pare el asado, etc,

6% — SE MATEA.

7° — PREGUNTA que da lugar al desarrollo del
TEMA CENTRAL.

8° — TEMA CENTRAL

9% — INVITACION al asado, a sestear, a salir
juntos mas tarde, efc.

10° — EPISODIO o EPISODIOS SECUNDARIOS
{de ubicacién muy variable),

11° — DESPEDIDA DE LOS AMIGOS.

12° — FINAL: més o menos breve a cargo del
outor o quien lo represente sobre lo que
hicieron los amigos, promesa de continuar
en ofra ocasién, etc. [A menudo esta
etapa se omite y el didlogo se corta
abruptamente).

Sobre este plan elemental es posible encontrar
toda suerte de variaciones: etapas suprimidas,
cambios en el orden de las etapas, elc., pero ei
esquema se sostiene en sus lincamientos generales.

{Tomado del Préloge de: Lussich, Antonio D.,
Los tres gauchos orientales, Montevideo, Barreiro
y Ramos, 1964. Biblioteca Artigas. Col. Clasicos
Urvguayos, Yolumen 56).

147




racter gauchesco y el Romance heroico... y
La gloriosa defensa de Buenos Ayres, de Pan-
taledn Rivarola, cuyo mérito, segin Rojas, es el
de- “trasfundir el argumento argentino en la
forma romancesca.”

Todas las composiciones indicadas preparan
en cierta medida la eclosién de la poesia gau-
chesca. Predeterminan, también, algunos de
sus caracteres bdsicos y mdas originales,

Asi, por ejemplo, el descubrimiento de las
posibilidades extraordinarias de la utilizacién
de la modalidad expresiva de los hombres de
la campafia como vehiculo mds efectivo para
decir ciertas verdades. El uso de la modalidad
expresiva presupone una compenetracion, un
entrafiamiento en el alma gaucha, pero no un
conocimiento acabado de la vida gauchesca.
De ahi los errores, las inexactitudes que se han
reprochado a los poetas gauchescos y que no
tienen la importancia que se les ha atribuido,
como lo observara Ayestardan: ''Su experiencia
anecdética del hecho gauchesco no es muy
rica. Aunque parezca extrafio, desde el punto
de vista estético esto es lo normal. A los fines
puramenie artisticos, la experiencia es de dis-
tinto orden; estd mas en la sustancia que en
el accidente, y convengamos en que [a sustan-
cia esté dada en las esencias mas intransferi-
bles por la cefiida precisién de estilo que no
deja paso a divagaciones pretendidamente
«literarias», o, mejor dicho, retéricas”.

LOS MEDIOS DE EXPRESION

Lo que el poeta primitivo exirae, pues, de
los gauchos es lo esirictamente formal: un
lenguaje que imita exagerando los aspectos
que le parecen més originales o tipicos, una
férmula métrica casi Gnica (el verso octosilabo)
y dos férmulas estréficas (el romance, frag-
mentado en cuartetas y la décima, a menudo
en forma de trovo).

Olew sobre tela de Enrique Sheridan.

{Fragmento)

Esta eleccidon que ha hecho el poeta gau-
chesco de sus medios expresivos no obedece
al azar, sino que estd motivada por los mismos
propésitos que animan su creacién.

El lenguaje

Respecto dei lenguaje, se ha sefialado que
su sola eleccién ya implica una afirmacién de
independencia. Es cierto que el lenguaje gau-
chesco no se separa fundamentalmente del cas-
tizo, pero sus accidentales diferencias produ-
cidas en el ambito abierto de la patria, en el
campo, en la pampa, se hacen representativas
de la patria misma, son de por si férmulas de
rebeldia. Al vutilizarlas, el poeta gauchesco
afirma su voluntad revolucionaria, vuelve la
espalda al auditorio ciudadano, o, por lo me-
nos, obliga al auditorio ciudadano a seguirle
en su nueva modalidad y se vuelve al deshere-
dado, al desposeido, a los '‘puritos mozos
amargos’’ en el estilo “entrador’” de los viejos
payadores, Al mismo tiempo, jerarquiza las
variantes gauchescas del idioma castellano, al
elevarlas al plano de la poesia impresa e im-
pregnarias de un hondo sentido de desafio
popular. Por eso los primeros cielitos estdn
plenos de alusiones acentuando la diferencia
entre gauchos y godos o portugos, de alar-
des de bravura, de manifestaciones de irreduc-
tible voluntad de independencia, en un tono
burlén y rudo hasta la exageracién.

Lla combatividad del lenguaje de los cielitos
explica su difusién y su éxito.

He aqui una muestra que tiene ademds el
mérito de ser la priméra manifestacién del
género recogida en el Uruguay:

Los chanchos que Vigodet
ha encerrado en su chiquero,
marchan al son de una gaito
echando al hombro un fungeiro.
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Cielito de los gallegos,
jayl, cielito del dios Baco,
que salgan al campo limpio
y verdn lo que es tabaco,

Vigodet en su corral
se encerré con sus gallegos,
y temiendo que lo pialen
se anda haciendo el chancho rengo.

Cielo de los mancarrones,
jayl, cielo de los potrillos,
ya brincardn cuando sientan
las espuelas y el lomillo.

El metro

El verso octosilabo es el gran vehiculo de
la expresién gauchesca, Cuando Hidalgo, en-
cendido de pasién patridtica, de rebeldia y
de rabia siente que su espiritu independiente
no puede ya comprimirse en los moldes de la
poesia culta, abandona la composicién de sus
unipersonales, olvida la retérica neoclasica y
se lanza a cantar en el verso comin de la poe-
sia tradicional el que, al decir de Ayestardn,
‘corre con la fluidez de la palabra cotidiana
pero con la gracia de! canto'. A través de la
facil linea del octosilabo, la inspiracién corre
y las palabras brotan como agua del manan-
tial, El ritmo de este verso tradicional entra y
se prende por igual en el oido de godos Yy

Grabado de Emeric Essex Vidal.

Boleando avestruces, Grabado de Emeric Essex Vidal.

paisanos, sirve igualmente para la exhortacién
patridtica y para el anatema contra los opre-
sores, para la caricia y el guascazo, para el
canfo y el cuento.

La estrofa

la eleccién de la estrofa corta o cuarteta
octosilaba que caracteriza al cielito, con pre-
ferencia a la férmula del romance que se re-
serva para la parte narrativa de los Didlogos
y las Cartas, se debe a las imposiciones am-
bientales en que se desarrolla el quehacer
poético de los primitivos poetas gauchescos,
supeditados a los mas altos quehaceres civicos
y patridticos que les marca la hora que viven.

Explica el desconocido autor del Romance
endecasilabo (La Lira Argentina) la razén
por la cual hasta el momento de la Indepen-
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dencia los patriotas debieron usar un metro y Grabade de¢ UConrad Martens. (Fragmento).
una estrofa que se prestara para la prisa que’
la lucha imponia:

Canto a la patria en verso nunca oido
En Chascomus, ni en toda la frontera,

Donde la copla corta siempre ha sido

Porque nos traiban siempre de carrera:
Pero aflojaron ya los maturrangos

Y el campo se quedé por los chimangos.

Incidentalmente, en esta primera hora de la
poesia gauchesca, las coplas no se desgajan
y se restituye la unidad del romance: eso ocu-
rre en la parte narrativa de los didlogos, como
es logico.

La ofra férmula estréfica preferente de la
composicién gauchesca es la décima, que si
. bien en los comienzos del género fue poco uti-
" lizada, cobré en el correr del fiempo cada
vez mayor difusién. A menudo se usd la déci-
ma en su modalidad de trovo, o sea, encabe-
zada por una cuarteta cuyos versos se repro-
ducen, por su orden, en los Gltimos versos de
las cuatro décimas que componen el poema.
Es decir que repitiendo ordenadamente estos
cuatro Gltimos versos se reproduce la cuarteta -
inicial o cabeza. Es una férmula eminentemen-
te folklérica y sobrevive en la actualidad en
nuestra campaia, Es, por otra parte, la glosa

de los cancioneros hispanicos.

1LAS ESTRUCTURAS FORMALES

Décima, copla y romance se ordenan en los
compuestos gauchescos de acuerde con cier-
tos rubros preferentes.

Lla décima se encuenira en la modalidad de
trovo que sefialamos precadentemente, tanto
como en compdsiciones de nimero variable de
estrofas. La hallamos en los didlogos, en poe-
mas extensqs y muy frecuentemente en las
payadas. En e! cancionero gauchesco abundan
composiciones que se imprimian en hojas suel-
tas y que llevan el simple titulo de décimas,
a menudo con la aclaracién: ‘para cantar con
guitarra™.

La copla se halla suelta y «airosa en los
cielitos, composiciones para cantar y danzar, Gcﬁcho de los alrededores de Montevideo. Lito-y
de cuartetas octosilabas con rima consonante  grafia de d'Hastrel, 1840.
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OTRAS MANIFESTACIONES DE LA LITERATURA GAUCHESCA

EL TEATRO
1787 ANONIMO — El amor de la estanciera.
1818 {?) ANONIMO — Lu accién de Maipd.
1823 ANONIMO — Las bodas de Civico y Pancha,
1876 J. C. B. — Un veterano oriental.
1886 CUERVO, Juan — Los amores de Yacomina en verso hecho a faconazos por el gauche. ..
1884 GUTIERREZ - PODESTA — Juan Moreira, pantomima con argumento tomado de la novela de
Gutiérrez.,
1886 GUTIERREZ - PODESTA — Juan Moreira, drama, estrenado en Chivilcoy (R. A.).
? GUTIERREZ - PODESTA —— Juan Cuello, drama.
1892 REGULES, E. — El entenao, drama, (Estrenado en Buenos Aires).
1892 REGULES, E. — lLas vivezas de Juancito ({juguete cémico). Estrenado en Rosario (R. A.).
1893 MORATORIO, O. — Juan Soldao {drama satirico politico). Estrenado en el circo de Tucu-
man (R, A.}.
1894 REGULES, E. — Llos Gauchitos, drama. Estrenado en Paysandd por el circo Podestd.
1894 MORATORIO — La flor del page, drama.
1894 MORATORIO — Polleras y chiripds.
1894 PEREZ PETIT, Victor — Cobarde.
1894 FERNANDEZ Y MEDINA, B. — Fausto criollo, humorada.
1895 AROZTEGUI, A, — Julién Giménez,
1895 SAENZ, Félix — Aventuras,
1898 DE MARIA, E. — El cabo Melitén.
1903 SANCHEZ, F. — M'hijo el dotor, drama, estrenado en Bs. A.
1903 GRANADA, N. — la gaviota, comedia.
1904 SANCHEZ, F. — Lla gringa, comedia (estrenada en Bs. As.).
1905 SANCHEZ, F. — Barranca abajo, drama {estrenado en Bs, As.).
1905 CROSA, E. — El drama de todos.
1910 HERRERA, E. — El estanque, drama.
1910 HERRERA, E. — El leén ciego, drama.
1913 ALONSO y TRELLES - jGuacha!l, drama.

o asonante en el segundo y cuario verso, El
primer verso de las estrofas pares consiste en
un estribillo de férmula variable que contiene
la palabra cielo o cielito y al comienzo del
segundo verso se repite dicha palabra, gene-
ralmente con alguna férmula atributiva o sim-
plemente significativa cuya creacidén obedece
casi siempre a necesidades de la rima (Cielito
de Portugal, Cielito del almidén, Cielo de la
madriguera, etc.). A menudo estas formas con-
sondnticas o asondnticas de los cielitos esta-
blecen con el contexio una suerte de trabazédn
en unos casos légica, en otros magica:

Allé va cielo y mds cielo,
Cielo de los liberales,
Que atropellan como tigres
Al dejar los pajonales.

Hidalgo, Cielito patridtico, 1821.
Cielito, cielo que si,
Cielito de Manduré
el que quiera lazo verde
que se vaya a San José.

1823.

Y alld va cielo y cielito
Cielito de la esperanza
Que vence los imposibles
El amor y la constancia.

Ciélito (Uruguay - 1891)

Conviene destacar que en los mds viejos
cielitos no habia, en propiedad, un estribillo
con la extensién de todo un verso, sino que
simplemente se comenzaba el primer verso de
las cuartetas pares con la palabra cielito o
cielo (seguida de una férmula atributiva} vy
el verso siguiente era una frase exclamativa
que comenzaba: jAy cielo. . .! o jay, cielito. . .1

Cielito de los gallegos,
iAyl, cielito del Dios Bace,

Cielo de los mancarrones
iAy!, cielo de los potrillos,

Cielo’ de sus vanidades,
< jAyl cielo de su tormento,

Cielito de los reyunos,
iAy! cielo de los portefios,
Es evidente que el estribillo se fue enrique-
ciendo con numerosas variaciones en épocas

‘posteriores (después de 1820, aproximada-

mente}.
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También se agregan al cielite ciertas férmu-
las de despedida o remate. Al parecer, los
primeros cielitos no la tenian. Por lo general,
una afirmacién rotunda, una exhortaciéon ame-
nazadora {caso del Cielito Oriental de Hi-
dalgo), una burla ——a veces rubricada por
una palabra brutal— dan fin al cielito {caso
del <Cielito de autor desconocido, del afo
1814 que recogiera Fco, Acufia de Figueroa
en su Diario Historico}.

Pero ya desde el Cielito patriético, atribuido
a Hidalgo, aparecen estrofas que rematan la
composiciéon:

Cielito, cielo que si,
Vivan las autoridades,
Y también que viva yo
Para cantar las verdades

Cielito patriético

Hasta que entremos en lima
El tiple vuelve a colgar,

Y desde hoy iré pensando
Lo que les he de cantar.

Cielito, digo que si,

Yré haciendo mis borrones,
Para cantarles un Cielo

En letras como botones.

Hidalgo, Cielito patridtico

A partir de este momento podemos decir
que se establece la necesidad de dar remate
a los cielitos a través de férmulas variables,
casi sin excepciones:

Cielito, cielo que si, / ya he cantado lo que
siento, [ Supliendo la voluntad / la faita de
entendimiento. (Hidalgo, Un gaucho de la
Guardia del Monte. . .}. Cielito, digo que si,/
Cielito de la victoria, / La Patria y sus dinos
hijos / Vivan siempre en mi memoria. (id., Al
triunfo de Lima y el Callao). Basta de cielo,
sefiores, / Que la prima me ha faltado, / Y de
cantar tan seguido [ Me siento medio cansado
{Cielito del *'Blandengue retirado”). Ya con
esto me despido, / Gritando de corazén, / efc.
A Dios Mi Cielo precioso, [ etc. {Cielito}.

En e} cielo de les Olives, presumiblemente
del afio 1816, que recopila Bosco en su obra
citada, encontramos una formal Despedida:

Esta va por despedida
aunque es impropio decirlo,
pues debe pedirse el Cielo
en lugar de despedirlo.
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Cielito cielo que si
Cielito cielo veamos,
como al Cielo despedimos
si por el Cielo anhelamos,

LAS CARTAS GAUCHAS

Décimas y cuartetas sirven a menudo de
vehiculo expresivo para una forma muy difun-
dida de la poesia gauchesca: las cartas, Ei
tono confidencial al que el género epistolar
tanto se presta, da a estas misivas gauchescas
un cardcter especialisimo. El tinte coloquial de
las cartas se mantiene aun en los puros rela-
tos {como en el caso de Isidora la federala,
de Ascasubi) pues existe la conciencia cabal
y alerta de la invisible presencia- del destina-
tario a quien se dirige el autor. la Carta ad-
quiere su mayor auge en la segunda época
de la poesia gauchesca y Ascasubi logra ex-
traerle sus maximas posibilidades expresivas.
A este respecto, es interesante destacar el caso
de la insercién de una carta dentro de un did-
logo, en Baldomero el gaucho, donde a ciento
cincuenta y dos versos de didlogo se “injerian”
doscientos veinte (veintidés décimas) de una
carta.

Una variante dentro del género epistolar,
utilizado ‘por . nuestros poetas gauchescos, es
el parte, con las mismas posibilidades expre-
sivas de una carta por el sentido de comunica-
cién que lleva implicito y que llega directo al
interlocutor {oyente o lector}) pero -todavia
reforzado por el jocoso tinte seudo oficial y
pomposo por el cual se le atribuye la calidad
de correspondencia militar secreta.

Como ejemplo el conocido Parte de Echagiie
de Caligniana y la correspondiente Respuesta
de Ascasubi (de 18 décimas cada una).



Tiradores pertenecientes al escuadrén del Coman-
dante Camacho. Tomado de Besnes e lrigoyen
*Vigie a la Villa del Durazno™.

La virgen del
- Uruguay

DIFERENCIAS ENTRE POESIA TRADICIONAL Y POESIA GAUCHESCA

en obras populares.

TRADICIONAL GAUCHESCA
EDAD Se remonta a los dics de la conquista Posterior en casi fres siglos.
y la colonizacién.
CAUDAL Lo espaiiol de los siglos XVI y XVII con Recibe de la tradiconal, en la herencia
TEMATICO los arrasires del XV. de la lengua, una porcién considerable
Trasmife la sustancia lirica de los vi- de las ideas y los sentimientos, pero
llancicos y coplas y la épica de los tiene originalidad propia. Nuevo esce-
cantores heroicos y caballerescos. nario: el campo abierto. Tipo nuevo:
el gaucho.
ZONA GEO- | Se conserva en las provincias andinas Se desarrolla en la llanura inmensa a
GRAFICA DE | vy nortefia, se anastomosa en cada re- uno y ofro lado del Plata.
DISPERSION gién con las corrientes de la vida criolla.
CARACTER Adquiere una fisonomia propia, un Alcanza en ld inspiracién de poetas,
POPULAR cardeter lugarefio de expresidn and- individuales una expresién popular que
nima que refunde lo viejo con lo nuevo puja por extenderse a todas partes

como expresidn nacional.

1® Semejanza de lengua.

SEMEJANZAS EN EL ACTO FORMAL

2° Manera castiza caracterizada por el predominio del arcaismo y formas prosédicas vulgales.
3¢ Identidad del metro octosilabo y de la estrofa que son los de la copla y el romance espafiol.

(Extractado de: Eleuterio T. Tiscornia — Boletin de la Academia Argentina de Letras, N2 X, 1943).

LA MEDIA CANA

POR QUE Y PARA QUE CANTAR

Escapando al molde comin del octosilabo
y las formas esiroficas del cielito y la décimaq,
encontramos entre las composiciones gauches-
cas mas difundidas, la media-cafia, que cobra
su mayor auge con Ascasubi, y su esplendor,
aproximadamente durante el transcurso de la
Guerra Grande. Como el cielito, la media cafia
es una composicién para ser cantada y. dan-
zada,

Propésitos concretos y explicitos dan naci-
miento a la poesia gauchesca y singular iden-
tidad a sus manifestaciones. Al cambiar las
circunstancias histéricas, sociales y politicas,
lo propésitos que animan las creaciones de
los poetas gauchescos varian, pero, en cada
momento de su transcurrir, fa poesiq gauches-
ca aparece con un halito de manifestacién co-
lectiva debido precisamente a la unidad de
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llustracién de F. Molina Campos para el “Fausto™
de Estanislao del Campo. Ed. Kraft, Buenos Aires,
1942,

propésitos que sefialamos como una de sus
caracteristicas.

“No fue una preocupacién retdrica la que
movié a Hidalgo, a Aradcho, o a Ascasubi a
redactar sus cielitos, didlogos, medias-cafias o
décimas. Fue una fulminante necesidad de ex-
presion’’, observa Ayestardn. “El hecho artis-
tico se les dio por afiadidura, pero no por azar,
en el ajuste estricto de lodos los resortes esti-
listicos. Todos ellos eran escritores de estirpe;
con und naturalidad maravillosa dieron en el
blanco de la poesia.

Ya lo dice el autor del Cielito patriético del
afio 1818, airibuido a Hidalgo:

e eeee.... Que viva Yo
para cantar las verdades.

A tcvés de varias de sus composiciones,
Hidalgo ha expresado este propdsito bdsico
de decir lo que se siente:

Yoy a templar la guitarra

Para explicar mi deseo.

Ya he cantado lo que siento,
. Supliendo la voluntad

la falta de entendimiento,

Un Gaucho de la Guardia del Monte. . .
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El matrero Luciano Santos, Litografia de Alfred Paris,

que ilustra Los Tres Gauchos Orientales, de Antonio D.

Buenos Aires, Imp, de “la Tribuna”, 1872.
{Coleccién J. Speroni Yener)

Lussich,

Emprésteme su atencion,
Y le diré cuanto siente
Este pobre corazén.

Didlego patridtico interesante. ..

Ahora bien, eso que siente y desea expresar
el poeta gauchesco a través del canto es su
profunda, inquebrantoble, -voluntad de ser
libre, Para la afirmacién de esa voiuntad es
que ha elegido, entre todas las posibles for-
mas de expresidén, la lengua de los gauchos,
que los antecedentes -del género habian mos-
trado como el medio mas eficaz parg entrar
en el alma de los patriotas. Contemporéneo
del gaucho en su momento de esplendor, cuan-
do gaucho y patriota quieren decir la misma
cosa, el poeta gauchesco, humilde y amorosa-
mente, recoge la esiremecedora voz que ha
escuchado de muy cerca’ en los fogones de los
campamentos, al pie de las murallas de la
sitiada Montevideo.

La poesia se le convierte, tal vez sin propo-
nérselo claramente, en “‘arma de guerra confra
los opresores de la Patria” — como lo dice
Ascasubi {Santos Vega. Al lector), con plena
conciencia del instrumento que maneja.

Otro propésito es el de la reformacién o
sea la intencién reformadora. Toda la poesia




gauchesca estd impregnada de esta voluntad
de arreglar las cosas, de sefialar los errores
para que se corrijan. Aparece ya en Hidalgo
y nutre la poesia posterior a ék:

En fin dejemos amigo,

Tan triste conversacion,

Pues no pierdo la esperanza
De ver la reformacion.
Paisanos de todas layas:
Perdonen mi relacién:

Ella es hija de un deseo

Puro y de. buena intencién,
Valerosos generales

De nuestra revolucién,
Gobierno a quien le tributo
Toda mi veneracién;

Que en todas vuestras acciones
Os dé su gracia el Sefior,
Para que enmendéis la plana
Que tantos afios se errd:

Diglogo patridtico interesante. . .

Ascasubi, en su prélogo a Paulino Lucero
expresa también esta intencidén reformadoraq,
propagandistica y didactica que informa toda
la poesia gauchesca,

Al comenzar la declinacién del tipo gau-
chesco, otro propésito se superpone a los ya
sericlados: la poesia gauchesca va a propen-
der al rescate de una realidad que tiende a
desaparecer, Este propédsito es comin a Asca-
subi, Lussich y Herndndez. Ascasubi en el ci-
tado prélogo de su Santos Vega (Paris, 1872),
Lussich en la carta que dirige a su editor Don
Antonio Barretfo (Prétogo-de Los fres gauchos),
Herndndez en la carta a José Zoilo Miguens
{Prélogo del Martin Fierro, 1872), manifiestan
en palabras y.tono muy semejarde este propd-
sito que sirven con amorose empeiio.

Esta preocupacién por fijar en forma inde-
leble ("'lo que pinta este pincel / ni el tiempo
lo ha de borrar™) el tipo y el ambito gauches-
co, condiciona el arte poético de los autores
de la segunda edad gauchesca. Todos apare-
cen conscientes de su misién historicista, La fan-
tasia, el puro juego libre de la creacién, se
somete en ellos a una preocupacién, una pa-
sién, podriamos decir, de fidelidad total y
absoluta. Ascasubi, Hernandez, Lussich, hacen
explicita su preocupacién de dibujar, de pinter,
de copiar, de fotografiar al gaucho y su mun-
do y también de imitar su estilo. Y precisa-
mente de la humildad de este propédsito retra-
tista surge, en gran parte, la grandeza de los
poetas gauchescos de esta hora.

La verdad, amorosamente vertida, se hace
arte y el arte, humildemente aceptado como
un deber moral, se hace verdad en estos pin-
tores fieles del gaucho.

Hustracién de F. Molina Campos para el “‘Fausto™
de Estanislao del Campo. Ed. Kraft, Buenos Aires,
1942.

RITUAL DE LA PAYADA

19 — Desafio.
2° — Respuesta (aceptacién] al desafio.
32 — Intercambio de jactancias.

4° — Concertacién de las bases de la pa-
yada.

59— Presentacién mutua de los cantores.

6°— Lla payada propicmente dicha’ (pre-
guntas y respuestas).

7¢ — Aceptacién de la derrota.
8’ — Quejas del vencido.
(Extractado de: E. Sansone de Martinez —

Lo imagen en la poesic gauchesca, Mon-
tevideo, 1962).
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. MMPRESIONES DEL GAUCHO
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Facsimil de la portada de la primera edicién del
"“Fausto’’ de Estanislao del Compo.

Dejando de lado otros propésitos inciden-
tales de la poesia gauchesca, resta aln por
sefialar un propédsito que, de Hidalgo en ade-
lante, anima a los més altos representantes
del género. Se trata del propésito de reivindi-
cacion social del gaucho.

De la intencién de justicia social hacia el
gaucho, hacia el pobre y el desposeido (la
viuda, los huérfanos) derivan muchos de los
mas significativos temas de la poesia gauches-
ca: la diferencia entre gauchos y cajetillas, la
diferencia enire ricos y pobres, la denuncia de
adulones, aprovechadores, especuladores y em-
brollones; el mal pago a los servidores de la
patria; los fraudes y las prepotencias electora-
les; la critica al despilfarro y al mal uso de
los dineros piblicos.

Pero, desde sus auténticas fuentes gauchas,
la poesia gauchesca traia un destino y una sig-
nificacion lddica gratuita, que sin excluir ni
rechazar la preocupacién social, la banderiq,
el compromiso, la opinién concreta y valiente,
fijaba su objetivo en el deseo de divertir, de
.entretener, Con este propbdsito surge una serié
de composiciones gauchescas, entre las cuales
se destaca en especial el Fausto del argentino
Estanislao del Campo.

El relato de un suceso (acontecimiento, fies-
ta, pelea, representacién teatral) por un gau-
cho, a través de su lenguaije, su sentido de los
valores, su sistema especial de referencias, su
sensibilidad, su humor, su gracia, es un recurso
de formidable poder de entretenimiento. El pro-
posito y el tema ya estdn en Hidalgo, asoman
apenas en sus dos primeros didlogos y consti-
tuyen el asunto de la Relacién que haxe el
gaucho Ramén Contreras a Jacinto Chano de
todo lo que vio en las fiestus mayas de Buenos
Aires en 1822. Ascasubi, en varios de los
asuntos secundarios de sus didlogos y en el
asunto principal de Jacinto Amores, sigue a
Hidalgo y a partir de entonces el tema es re-
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Estanislao del Campo

tomado por otros poetas gauchescos. Ademds
del citado Fausto, donde se narra la represen-
tacién teatral de la épera homénima de Gou-
nod sobre el poema de Goethe, deben recor-
darse el Cantalicio Quirés y Miterio Campos
en el Club Uruguay, de Lussich y las Cartas
Gauchas, de Nicolds Granada,

Paralela a esta corriente jocosa y juguetona
de la poesia gauchesca, aparece lo que Cai-
Hava Hamé el lirismo criollo, con propdsitos
puramente artisticos, de intencién tradicionalis-
ta y nostalgica, que se extiende hasta 1910

‘aproximadamente y cuyos representantes ma-

ximos son Alcides de Maria y Elias Regules.
Otra linea de desarrollo del lirismo criollo,
es el de los Ultimos payadores {Betinote, Juan
de Nava, Gabino Ezeiza) lejos ya de la fuer-
za expresiva, del magnetismo de los poetas
gauchescos primitivos, pero cercanos a la co-
rriente tradicional de los viejos payadores gau-
chos a los que se vinculan por el sentimenta-
lismo de su tono, su facilidad repentista y
hasta por e] uso de un lenguaje donde todo
aquello que los poetas gauchescos tipificaron
como gauchesco, mediante habiles exagera-
ciones de vocabulario x estilo, desaparece para
dejar lugar a un lenguaje méas préximo al ha-
bla popular. Se incluyen, ademés, vocablos
“floridos’’, usados por necesidades de la rima
o por puro lujo de cantores.

Si bien toda limitacién de épocas y estilos
es artificiosa y forzada, puede considerarse que
con don José Alonso y Trelles {El Viejo Pan-
cho) finaliza la poesia gauchesca y comienza
la llamada literatura nativista,




DESARROLLO DE LA POESIA GAUCHESCA EN EL RIO DE LA PLATA

ETAPAS

LOS PRECURSORES
(1777 - 1810)

ensayo timido e incompleto del uso de
una voz y un lono originales que buscan
su expresién total.

PROPOSITOS

Presentacién de un tipo humano especial,
su escenario y sus hechos.

AUTORES Y OBRAS

Anénimo — Relacién exacta. . .,

J. B, MACIEL (?) — Canta un guaso en
estilo campestre. ., |

Fray C. RODRIGUEZ — Cuento al caso

Pantaleén RIVAROLA — Romance heroico. . .
— La gloriosa defensa, |

TEMAS
La pampa, el ganado cimarrédn,
El guaso.

Epico.

LOS PRIMITIVOS
| (1810 - 1835)

toma de concientia del poder de la expre-
sién popular como arma de lucha.

Expresarse (cantar verdades).

Afirmacién de una voluntad de indepen-
dencia,

Exaltacién de un hecho militor.

Reformar, ilustrar, ensefiar.

Anénimo (varios) — Cielitos del sitio de
Montevideo, Cartas, etc.

Bartolomé HIDALGO — Cielitos - Didlogos
Relacién,

Anénimo (¢Hidalgo?} - Graciosa y di-
vertida conversacién,

Juan G. [30DOY — Cielitos - Didlogo
del Correo.

1. M. ARAUCHO — Carta de un gaucho. ..
Traje y Lucero.

Independencia

Unién

Americanismo

Injusticias

El caballo, el combate, la bebida, el baile,
la pendencia

Confraste entre civdad y campo

(ESTOS TEMAS CONTINUAN HASTA EL FIN
DEL GENERO).

LOS GAUCHESCOS
(1835 - 1875)

dominio  plena del wmaterial expresivo y
conciencia. acabada de su  efectividad y
potencia.

Rescate de una realidad que va a desapa-
recer,

Retratar fielmente ol gaucho y su mundo.

ASCASUBI, Hilario — Produccién moltiple
recogida en Obras Completas, 3
vols, Paris, Dupont, 1872,

LUSSICH, D. Anto, (s.: Luciano Santos) —
Los tres gauchos orientales, 1872,
El matrero Luciano Santos, 1873.

HERNANDEZ, José — Martin Fierro, 1872,

Vueita,

FIGUEROA, Julio (s.: Calistro Fuentes
o Juantés) — Juicio Solsona vy
Esteves. ., 1872,

El gaucho oriental (1872}).
Las carreras de Lanuz (1873).

“'Sinforiano Albarao’’ — El gaucho orien-

tal {1872).

indio, malén
Montonera

Cautiva

Vida militar {(la leva)

“la desgracia' (pendencia durante la cuval
el gaucho se ve obligado a matar y a
hacerse matrero). ‘'Las difunteadas’,

Adulones, aprovechadores y especuvladores
tos politicos

Los cajetillas
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ETAPAS

PROPOSITOS

Justicia Social. Denuncia de injusticias,
fraudes, atropellos, olc,

Divertir, entretener (propésito subyacente
en las primeras manifestaciones del género)

AUTORES Y OBRAS

{2} ~— Polonio Colluzo, gaucho del
Arerungud {1873},

DEL CAMPO, Estanislao —~ Fausto (1866)
{s.: Anastasio el Pollo) ~— Poaesias
1870) contiene produccién anterior.

DE MARIA (h), lsidoro: Relacién de las
fiestas del Carmaval (1873)
{s.: Aniceto Gallareta, alios Roda-
jas) ~—— Preludios de dos guitarras
{co-autor: Alcides De Marfa (s.:
Calixto el ﬁalo) (1876).
La Fiesta de los Ruriales, .., (1883)

LUSSICH, D, Antonio (s.: Luciano Santos):
Cantalicio Quirés y Miterio Cam-
pos en el Club Uruguay (18..).

TEMAS

Representacion teatral, fiesta, acto publico,
etc,, relatado a través de la sensibilidad
de un gaucho.

Descripcién de un suceso u objeic (maqui-
nas de vapor, eléciricas, efc.), por un
goucho.

LOS LIRICOS
(1875 - 1910)

{bisqueda de {o tradicional por la nostal-
gio de la vox perdida al desaparecer el
personaje real que dio origen a esta
literatura).

Artisticos.

"Pancho Valiente’ -— Carta del paysa-
no.., (1877).
Las elecciones (1878).

‘‘Anastasio Culebra (gJuan B. Vaillani?):
El gaucho Juan Acero rival de
Martin Flerro (1885},

“Cipriano'' — Carta del gaucho. .. rela-
tando sus amores con una coqueta

(1885).

NMAVA, juan de — Coleccién de canciones
del payador oriental, ., (1885).
Coleccién de cuartetas suveltas, | .

(1885).
El cantor oriental (1886),
Relaciones. ., (1896).
Nvuevas inspiraciones, ., (1896).
EZEIZA, Gabino — El cantor argentino
(1885).
“Salvador Lucero’' —— Composiciones del

campo para cantar por cifra {1885)

‘'Evaristo el Ronco'' —— Carta del Paysano

a su amigo Ramén el Tuerto

con motivo de la proclamacién de
...Méximo Tajes, .., (1886).

Pueden encontrarse en esta etopa todos
los temas anteriores pero ha cambiado
el tono, que como ha seiialado alguna vex
Bosco es lo que da valor a la poesia
gauchesca,
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“Cruz Alvarao' -— Impresiones del Gau-
cho... en la primera exhibicién
del Baile Excelsior (1886).

“Terutero' —— Al partido colorado (1886).
“fArnrén’ —— La conciliacién (1886).

MORATORIO, Orosméan (s.: Julian Pervjo)
Guitarra nacionti {1906},
El brujo José Esctibanis (1892).
Quebracho y Puntas de Soto. ..
(1886}.

BERON, Sebastidn C. — El Tigre del de-
sierto (1887).
Truco y refruco (1887).
Dos pdyddores de contrapunto
(1887).

BLANCO, J. M. — Verdades amargas.
Didlogo. ., (1888).

BERON, Celestino — Juan Trueno (1892}).
Anénimo — Truco y retruco {1892},

REGULES, Elias — Versitos criollos {1894).
Renglones sobre postal (1908).

J

Versos criollos {1908).

FERNANDEZ Y MEDINA, Benjamin — Cam-
peras y serranas {1894}).

BOSQUE, Horacio del — Desafio Politico
entre los conocidos poyadores Can-
delario y Tartabul (1897).

F. R. D. — Coleccién de décimas (1898).

SOTO Y CALVO, Francisco — Nostalgia
(19013,

ROXLO, Carios — Cantos de la Tierra
(1902).

BETINOTE, José — Mis primeras hojas
(1903).

GRANADA, Nicolds -— Cartas gauchas
(1910).
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